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RESUMO

DELL"AVANZI, Mariana Pereira de AlmeidaD circuito da arte em Sao Paulo: uma
analise sobre apresenca daatividade artistica no espaco urbano 2014. 70f.
Trabalho de Graduacdo Individu@l Departamento de Geografia, Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2014.

A arte pode ser analisada em sua relagdo com a cidpddiade varios
aspectosNa geografia, essa andlise pode se dar através da considera¢éo do circuito de
arte, que auxilia a compreensao do processo que envolve a produgdo artistica e seus
desdobramentos na cidade. Pstiae intrinsecamente relacionaaa conceito de espaco,

a no@o de circuito permite visualizar as relagbes entre a atividade artiseisa e
diferentes partes daidade, consistindo em mais um elemento que permite
entendimento desta ultima. Assim, entendendo o circuito de arte como um circuito
espacial e tendo emconta a complexidade do que se entende por obra de arte, a
pesquisa procurou realizar uma reflexao inicial sobre o circuito espacial da arte como
um circuito espacial criativo, considerando o encadeamento de elementos que o compde
como elementos de um pesso criativo, que abarca uma producéo, elementos de
mediacdo (os diversos tipos de fruicdo, em exposi¢cdes, museus, feiras, galerias, nos
locais publicos) e um processo histérico que compreende a formacdo de um ou mais
conceitos estéticos, assim como aticai de arte. Esse circuito contém elementos
peculiares, por sua producdo e consumo simbglepsrtantoesta ligado aoantexto

mercadolégice sualdégicadeacumulacao

Palavraschave: espago urbano; circuito de acieguito espacial criativdSaoPaulo.



ABSTRACT

DELL"AVANZI, Mariana Pereira de AlmeidaThe art circuit in Sdo Paulo: an
analysis about the presence of artistic activity in urban spac014. 70f. Trabalho
de Graduacéao IndividualDepartamento de Geografia, Faculdade de Filasagtras e
Ciéncias Humanas de Séo Paulo, Sao Paulo, 2014.

Art can be analyzed in its relation with the city from a variety of aspects. In geography,
this analysis can be made by considering the art circuit, which helps us to understand
the process invekd in artistic production and its consequences in the city. Being
closely related to the concept of space, the notion of circuit allows us to view the
relations between artistic activity and the different parts of the city, consisting of
another elemennithe understanding of the latter. Thus, understanding the art circuit as
a spatial circuit, and taking into account the complexity of what is meant by work of art,
the research sought to conduct an initial reflection on the spatial circuit of art as a
creative spatial circuit, considering the chaining of elements that compose it as elements
of a creative process, which encompasses a production, mediation elements (different
types of fruition, in exhibitions, museums, fairs, galleries, public places) hrsdoaical
process that comprises the formation of one or more aesthetic concepts, as well as art
criticism. This circuit contains peculiar elements because of its symbolic production and

consumption, and thereby is connected to the marketing contextamah@ation logic.

Keywords: urban sp art circuit;creative spatial circuitSao Paulo.
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INTRODUCAO

Ao iniciar uma pesquisa sobgeografia e arte, o desafio que se colocou foi
trabalhar um objet@ue carrega em si mesmo um contetdo simbdlico e a0 mesmo
tempo mercantil, por isso cultural e econémico, procurando compreender a relacdo que
estabelece com o espaco. Como a arte se desdobra no gspacafic® Como o
espacageograficopermite a sua reiabacdo? Quais seriam os limites dessa relacao entre
arte e espacgeografic@® Como a arte auxilia na compreensao do esgeggrafic® E
possivel considerar a arte a partir da ciéncia geografica? Essas perguntas permearam
toda a pesquisa, incentivando ssta de proposicdes e dadpsge possibilitassem uma

discussao inicial.

A arte pode ser analisada em sua relacdo com a cidade a partir de varios
aspectos. Na Geografia, essa andlise pode se dar através da consideracdo do circuito de
arte, que auxilia a compensao do processo que envolve a producédo artistica e seus
desdobramentos na cidade. Pstiae intrinsecamente relacionaaa conceito de espaco,

a nocado de circuito permite visualizar as relacdes entre a atividade artistica e a cidade,
consistindo em maium elemento que permite o entendimento desta Ultima. Assim,

entendendo o circuito de arte como um circuito espacial, que articula objetos e acdes,
optouse pelo uso desse conceito, em detrimento daquele de mercado de arte, como é

mais usual, levando enowsideracao que

o0 mercado ndo é categoria de analise. O mercado é uma palavra que,
para ser transformada em categoria de andlise,fge ser muito
esmiucada. Cadaamo do mercado, para ndo usar outra palavra, tem
um comportamento diferente, produz umpdogia prépria. Isto é,

uma distribuicdo no territério, mas também o uso do territério e

demandas relacionadas a esse uso (SANTOS, 1999, p.20).

Ao longo da pesquisa procurse conhecer alguns tipos de abordagens
dentro dageografia que contribuissem paa discussao levantada, como o conceito de
circuito espacial produtivo (SANTOS, 2014988], MORAES, 1985; CASTILLQ
FREDERICO, 201)) e também de outras areas, como 0 conceito de posicionamento em
Michel Foucault (1984), assim como a contribuicdo de R@s.3) e Fialho (2014)
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para a compreensd@m circuito de arte brasileiro e a nocdo de cadeia crigfENRIAN,
2008.

Da reflex&o tedrica sobre o circuito espacial produtivo nos apoiamos para

conjeturar sobre o circuito de artes plasticas enquantcircuito espacial criativo.

[o circuito espacial produtivadnfatiza, a um s6 tempa,centralidade

da circulacdo (circuito) no encadeamento das diversas etapas de
producao; a condicdo do espaco (espacial) como variavel ativa na
reproducéo social; e o enfog centrado no ramo, ou seja, na atividade
produtiva dominante (produtivo) (GYILLO; FREDERICO, 2010,
p.463).

Assi m, Afos circuitos espaciais seriam
um produto, desde o comec¢o do processo de producdo até chegar sauano f i nal O
(SANTOS, 2014[1988], p.55). Atrelado a geografia por sua condicdo espacial, o
conceito de circuito espacial de produ-«o r
circuitos espaciais da producdo € discutir a espacialidade da predisigicao

frocaconsumo como movi mento circul ar constant e

A partir do conceitode circuito espaciatriativo, podese considerar o
encadeamento que envolve a producdo de artes plasticas aténseuno que no
circuito de arte terageuliaridades pelo préprio tipo de objeto consumidevando em
conta essas consideracOes teorieggesquisa procurou realizar um esfoirgoial por
identificar os elementos que funcionam como agentes do circuito espacial, deaste

fixos eos fluxos decorrenteslas trocas entre esses fixos

E interessante observar que um circuito espacial criativo s6 se constitui em
condicbes muito especiais, e em geohlservamos seu floresgento em grandes
metropolesa que Milton Santos as denominariacodenpleds. N&o raroconstituemse
em redes de metropoles de ambito munadies de um grupo seleto de cidadesio se
observa pela presenca de grandes feiras internacionais de sudeagametropoles
como Sao Paulo e Rio de Janeiro fazem pdoteoteirointernacional de exposicoes,

por exemplo

Circuitos espaciais criativos se formam, assim, em cidades com grande

diversidade culturalgestratificacdo social bastante complexan setor terciario que
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apresente servigos sofisticados, assim como a existéncia demphacirculacdode
produtosmais elaborados de baseparaa producdo de arte. Isto ndo quer dizer que
apenas cidades que tem circuitos espaciais crigbrauzam arte, mas que apenas as
grandes cidades sédo capazes de ter um circuito assim de moolaadabomo ha na

cidade de Sao Paulo.

Outro conceito importante para a pesquisa, € que concorreu para 0
amadurecimento do conceito de circuito espacial criativo, foinagdo de
posicionamentale Michel Foucault (1984)

Segundo o autor, a época atual sarégpoca do espaco, em gque se evidencia
o simultaneo, a justaposicdo, o proximo, o longinquo, o lado a lado e o disperso como
sinais que colocam o mundo como uma #nArede
t r a mMAQUCAULT, 1984, p.412)A partir disso, pppde um conceito de espago que seja
coerente com esse novo momento da hist:-r
relagbes de vizinhanga entre pontos ou elementos; formalmente,-gseddeacrevéas
como s®ries, or FAQUTAUYT, 128n3.492). Anterioses a0 e3pace de
posicionamento houve, respectivamente, o espaco de localizagcdo, marcado pela
hierarquia do espaco medieval, e 0 espaco de extensao, a partir de Galileu quando este

sugere o espaco infinito e aberto, dissolvendo entdo a vidégateda idade Média.

O posicionamento, entdo, contém um arcabou¢o maior e mais complexo de
informagdes do que a localizagéo e a extensdo. O posicionamento esta intrinsecamente
ligado a uma série de conexdes, referindma rede, a circulagdo, contendona@smo

tempo os aspectos de localizagcéo e extensao.

o problemado lugar ou do posicionamento [&}ambém o problema

de saber que relacdes de vizinhanca, que tipo de estocagem, de
circulacédo, de localizacdo, de classificacdo dos elementos humanos
devemser mantidos de preferéncia em tal ou tal situacéo para chegar a
tal ou tal fim. Estamos em uma época em que o espaco se oferece a
nos sob a formde relacbes de posicionamen(BOUCAULT, 1984,

p.413)

Com isso, podse refletir sobre o circuito de arédravés do conceito de
espaco de posicionamento, considerando seu aspecto derdrancadeamento, a

circulacdo, e ao mesmo tempo a localizaic&oe auxiliam a compreensao do circuito.
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O circuito de arte visto através do espaco de posicionamento pefisutdizar 0s
elementos do mesnioos locais de arte, tais como ateliés, galerias, museus eifeiras
imersos em conexdes entre si, evidenciando um periodo em que as condi¢des técnicas

permitem essa interligagédo de diferentes lugares.

A partir dessegonceitos, procurotse refletir sobre @ircuito espacial da
arte assumindse, desse modo, o risco e o desafio de penséjeto artistico a partir
da geografia sem limitdo a abordagem tedrica aqui mobilizada. Pois se entende que
apesar de contribuir muitpara as reflexdes, definir um circuito espacial prodyisa
a arte, por exemplo, € arriscar o enquadramento da arte em uma unica condi¢cdo de
mercadoria Por isso, a pesquisa procurou a definicAo de outro conceito, 0 circuito

espacial criativo.

ParaRossi (2013), o circuito artistico envolve uma categorizacdo social a
parte do objeto Aobra de arteo, envol vendo
(exposicoes, instituicdes expositivas e documentagchands antiquarios, galerias,
mecenas, cekionadores etc.), as formas convencionais de reproducdo (responsaveis
pela formacao artistica), a fruicdo (como o tipo de consumo ligado a obra de arte) e as
atividades de represenfaxy; (teoria, histéria, critica).Podese falar entdo nas
peculiaridades we envolvem um circuito de arte, e a partir dai, sugerir propostas nao sé
de analisemas de conceituacdo para esse tipo de circuito, nesse segmento.

Fialho (2014) aponta a existéncia de um mercado de arte primario e um
mercado secundario. No primario &&m o artista, o galerista e o colecionador. No
secundario, estariam o colecionador/proprietario, aquele que fornece a obra a ser
revendida, além do marchand ou leiloeiro e o colecionador, cujas funcdes respectivas
seriam producao/fornecimento da obrggerciamento/comercializacdo e consumo. A
autora ressalta ainda que existe uma grande variedade de agentes que atuam nesses
mercados, podendo ter papéis intercambiaveis. Esses agentes, como colecionadores e
compradores, que podem ser privados, institucgnaorporativos ou de fundos de
investimento, geram diferentes impactos sobre o valor simbolico e comercial da obra

que adquirem.

A nocédo de industria criativa e cadeia criativa também colaboram para o
entendimento do circwtda arte. De acordo com FIRNA2008, o termo Industria

Criativa foi cunhado pela primeira vez no Reino Unido, como resultado de um estudo
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gue teve como objetivo mapear as principais areas criativas da economia britanica.

Essas atividades se referem aquelas que contém um atribatovocressencial,

intrinseco a producéo, e também um contetdo intelectual, artistico e cultural que
agregam valor a esses bens e servicos. De acordo com o mesmo documento, uma
definicdo de industria criativa adotada provém de um relatério da UNCTAD ("@reati

Economy- Report 2008", United Nations, 2008), referirsle a el a como fios
criagdo, producédo e distribuicdo de bens e servicos que usam criatividade e capital
intel ectual como insumos prim8rioso, adot art
uso do termo cadeia criativ&lesse setor, enquadrase, por exemplo, atividades

relacionadas a moda, design, arquitetura, artes plasticas e danca.

Assim, tendo em conta a complexidade do que se entende por obra de arte, a
pesquisa procurou realizar umeflexdo inicial sobre o circuito espacial da arte como
um circuito espacial criativo, considerando o encadeamento de elementos que o compde
como elementos de um processo criativo, que abarca uma producdo, elementos de
mediagcdo (os diversos tipos de fruig@mn exposi¢cdes, museus, feiras, galerias, nos
locais publicos) e um processo histérico que compreende a formagdo de um ou mais
conceitos estéticos, assim como a critica de arte. Esse circuito contém elementos
peculiares, por sua producdo e consumo simbsglique também estdigado ao

contexto mercadoldgice, contera uma logica proépria.

Com a nocéao de circuito espacial criativo procesewdriblar as condi¢cdes
estritas da racionalidade e producdo capitalistasce@itrais ao conceito de circuito
espaciaprodutivo. Dessa forma, podseia considerar a obra de arte ndo puramente
em sua condi¢do de mercadoria, embora também o seja, mas também enquanto produto
de uma sociedade que ndo se limita mais a producdo de mercadorias, mas
principalmente de signodJma sociedade (ou meio) chamada por Jean Baudrillard

(1995[1972)) de semiurgica.

O circuito espacialcriativo, portanto, procura levar em conta uma reflexao
acerca do valor simbolico da obra de arte, elemento crucial da realidade de sua
producdo e enquamtobjeto de consumo. Nesse circuito encorisamvariaveis
complexas que dizem respeito as caracteristicas ndo soO culturais de um determinado
lugar, mas também de sua configuracao politica, econdmica e social, fazendo da obra de

arte uma mercadoria mais roplexa. As artes plasticas carregam entdo esses tragos
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histéricos que narram, além do desenvolvimento de um artista, o préprio contexto de
sua producdo e as concépe estéticas também cambiantes, e consistiram no recorte

estabelecido para a pesquisa.

A reflexdo sobre a peculiaridade da producéo e consumo ligados ao circuito
de ate pode ser auxiliada por Molé$973. Segundo o autor, o preco de custo € uma
expressao de fatores individuais, originarios do funcionamento do mecanismo criador.
Assim odebpreen-dcad praticamente n«o existe pal
por um indicador da demanda, um valor social. Essa caracteristica é trago da mercadoria
obra de arte, que participard do conjunto das atividades econdmicas envolvendo
pequenos e grakes valores, conforme o valor simbdlico trazido. A venda de obras de

arte se guiara por mecanismos de valorizacdo/desvalorizacdo de conceitos estéticos.

No primeiro capitulo, procurese refletir sobre o inicio e a formacédo do
circuito espacial da artegsgatando alguns fatores que foram cruciais, como a criagao
da Escola Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro, a primeira instituicdo de ensino
artistico superior, e um breve historico sobre o desenvolvimento desse circuito na
cidade de Sao Paulo. A refao sobre os pretéritos do circuito de arte no Brasil foi
acompanhada daquela acerca dos conceitos estéticos, significando nada mais que as
tendéncias e escolas artisticas, tais como a pintura historica, o Naturalismo e o

Modernismo, que influenciaram agolugéo artistica brasileira de alguma forma.

O segundo capitulo centraea na analise do que se tem por elementos do
circuito de arte e sua relag&om a cidadeabordados com o auxilida cartografia.
Utilizando aconcepcao de fixos e fluxos (SANTOS)12 [1988]), par dialético que
auxilia o entendimento do espaco geografico e a reflexdo sobre os mstognde
trabalho (materialidade) e ao movimento (circulacéo, explicando assim os fendmenos da
distribuicdo e consumo), realizse um levantamento ddisos vinculados ao circuito
de arte. Nessa categoria, foram consideradas as galerias, ateliés, museus, feiras de rua,
espacos de grafite, espacos institucionais e casas de leildo. Esses fixos contemplam o
recorte estabelecido, consistindo naqueles queelseionam com as artes plasticas.
Além do levantamento dos fixos, foi possivel compreender seu funcionamento e os
tipos de relagbes que estabelecem entre si, articundiraves dos fluxos. Essa
dindmica configura o circuito de arte, e esclarece scatude seus agentes. A seguir,

narrarsea rapidamente o processo de levantamento desses fixos.
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Em relagdo aos ateliés, por se tratar de um setor menos sistemético e as
informacdes seremmais restritasp levantamento se deu por meio de varias fonteg entr
sites entrevistas e contatos com associagdes de artistas. Uma importante fonte para o
levantamento consistiu Associacdo Profissional de Artistas Plagtki®aP), que

disponibilizou a localizacéo dos ateliés de seus associados.

A relacdo de galerias fdeita através de um processo de levantamento que
incluiu pesquisas e visitas a feiras de arte, associacdes, pesqisgaszaiacionados
ao meio artistico, entrevistas com artistas e pessoas que realizam venda de obras de arte,
além dos trabalhos de cpmrealizados na cidadPor se tratar de um fixo de natureza
comercial e regulamentado juridicamente, essa relacao representa dados seguros e com
maior visibilidade. O mesmo levantamento permitiu acesso as informacdes referentes as

casas de leildo, assicomo das galerias participantes das feira®\8f e PARTE.

Em relacdo aos museus, foram considerados aqueles que tém seu acervo
voltado para as artes plasticas. O mesmo se deu para as feiras de rua, e foram

consideradas no levantamento aquelas que sacdestpela tradicdo em venda de obras.

O levantamento dos locais de grafite, diante da dificuldade que representaria
ser realizado somente através de trabalhos de campo, foi baseado no material
disponibilizado pela Sao Paulo Turismo, empresa de capitebaipee tem a Prefeitura

de S&o Paulo como so6cia majoritaria.

Ossitesque foram utilizados para o levantamento refesena empresas de
turismo, como a Sao Paulo Turismo S/A, iniciativas de divulgacdo de arte, como o
Mapa das Artes, e também aqueles adiis a venda de obras de arte. Esse tipo de
pesquisa se mostrou de fundamental importancia, permitindo a constatacdo de que a
internet € muito utilizada para divulgacdo e comercializacdo de obras de arte, por

galerias, feiras e leiloes de arte.

Assim, aolongo da pesquisa procurae recolher a localizagc&o dos fixos de
arte na cidade de Sdo Paulo, através de trabalhos de campo, entrevistas com artistas e
pessoas ligadas ao meio artistico, e também através de dados fornecidos pelas
Secretarias de Culturanstituicdes e associacdes voltadas a arte e cultura. Também
foram utilizadossitescuja proposta vincutae a venda, exposicdo e divulgacao da arte,

entre instituicbes publicas e privadas. Esse levantamento possibilitou uma aproximacéao
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com a atividade axtfica, permitindo o entendimento do papel desses diferentes fixos no

circuito de arte e a articulacéo entre eles.

ApoOs o levantamento, foram realizadas cartografias atravésoftware
ArcGis representando a localizagdo dos fixos na cidade de S&o Paulwisdo
regional escolhida para a andlise da distribuicdo dos fixos € a que considera como
regides administrativas as chamadas Norte, Sul, Leste, Oeste e Centro. O padréao
seguido baseese na divisdo apresentada em mapa consultado da Secretaria Municipal
de Desenvolvimento Urbano, disponivel sde da prefeitura de Sdo Paulé
cartografia foi o instrumento escolhido por permitir a visualiza¢do do circuito de arte na
cidade de S&o Paulo, possibilitando uma analise do mesmo, através de relacdes entre

concentragOes, rarefacdes e areas mais ou menos valorizadas economicamente.

O terceiro capitulo aborda o circuito de arte em sua relacdo com a cidade,
procurando estabelecer conexdes entre a economia politica da cidade e a atividade
artistica. Para isso, utibuse a ngao de evento geografico (SANTOE12[1996) e
de situacageografica (SILVEIRA 1999), procurando compreender a forma como o
circuito de are se apropria do espaco urbaeocomo reafirma as desigualdades

espaciais da cidadepartir das feimde arte e exposicdes de grande porte
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1. PRETERITOS DO CIRCUITO DE ARTE NO BRASIL

A formacdo de um circuito de arte envoleeementos relacionados aos
aspectos culturais, politicos, econdémicos e sociais de um lugar. Assim, as artes plasticas
carregamtracos historicos relacionados a esses aspectos, que narram, além do
desenvolvimento de um artista, o proprio contexto de sua prad@desgate do
desenvolvimento de um circuito de artes plasficagjue significa dizer o momento em
que se consolida unm@aroducédo relevante e um consuin@uxilia a compreensao de
como ocorreu a formacdo de uma cultura artistica, atrelada as circunstancias da

formacao sociespacial.

A producdo artistica ndo se da de forma aleatéria, mas consoante as
condicdes politicas, eadmicas e culturais circunstanciais, respondendemandas e
reivindicacdes de um periodo. E claro que ndo se pode tabelar e classificar
inexoravelmente as obras de arte produzidas, mas é possivel identificar, por exemplo,
caracteristicas que permeiam gnupo de obras de uperiodg que transparecems
aspectos histéricodo momento de sua realizacéo. E nesse contexto que se desenvolve o
circuito de arte, e, para compreedd£é necessario por isso resgatar os elementos que

0 compuseram.

Ao tratar do gcuito de arte, devse ter em conta a complexidade do objeto
a que se refere, a obra de arte. Sua dinAmica se pautara por diversas estratégias, desde a
producdo até o consumo, que pode se realizar através da compra de uma obra ou
simplesmente de uma visia um museu. Ao falar sobre o mercado de arte, Fialho,
(2014, aponta que este ndo é abstrato nem uno, mas engloba diferentes tipologias de
acordo com os objetos negociados, com o modelo de negdécios praticado ou com o
alcance das operacdes. Ao considavacircuito espacial criativo, v&e além das
caracteristicas de mercado, procurando perceber a topologia da atividade artistica,

acrescentando entéo o dado espacial.

! 00 mercado de arte ndo é um ente abstrato nem uno. Na verdade, existem diferentes tipologias, que
podem estabelecase de acordoan os objetos negociados (mercado de arte moderna e mercado de arte
contemporénea); com o modelo de negécios praticado (mercado primario e mercado secundario); ou com
0 alcance das operagbes (mercado local e mercado internacional), para citar apenas alguma
possibilidades de segmentacdo do setor. No sentido mais abrangente, o mercado engloba obras de arte de
diferentes periodos e estilos, inclusive antiguidades, e envolve agentesesssnge perfil bastante

divers@ ( FI ALHO, MORAESp3)QUE MI N, 20114
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Uma andlise atragédo circuito de arte, tratado aqui como um circuito
espacial criatio, tomara a arte em sua condicdo de mercadoria, que, além do valor
material, possui também um valor simbdli€sse carater condiz com o que Bourdieu
(2003) denomina como realidades com face dupla, ou seja, mercadorias que possuem
significacdes, tendo passo um valor mercantil e culturdEste Ultimo esta ligado a
associacao da arte com os valores culturais e sociais de um determinado lugar. A arte,
transformada em mercadoria, constigiem estigmas de determinados momentos com
um contetdo simbdlico guacompanha os percursos da histéria, carregando por isso
uma carga de informacao articulada as circunstancias de sua producdo. Esse valor
simbdlico, associado a uma ideologia em relacdo a estética e ao valor da proépria arte, é
um elemento importante deatda abordagem de um circuito de arteauwraz que
interfere em seus desdobramentos. Diferentes agentes participardo do movimento de
valorizacdo de concepcdes estéticas, motivados por questdes diversas, como 0

nacionalismo, valores religiosos e até mesgmnémicos.

Assim, podese dizer que o circuito de arte possui um contexto estético
ideoldgico, cambiante ao longo do tempo. Correntes e movimentos artisticos, como o
Modernismo, muito influenciados pelo processo historico, dinamizam o conceito
estético atalizando a producéo artistica e influenciando diretamente o circuito, que se

pautara pelos novos padrbes estabelecidos e sua preferéncia-atsétingica.

Desde o Renascimento, podemos verificar que as mudancas politico
econbmicas e, portanto, socia@lferam as praticas culturais. Os ideais
individuais costumam se manifestar na arte, através da musica, da danca, da
pintura, da escultura, da poesia, refletindo, por sua vez, ndo apenas o estado
psicoldgico do artista, mas, sobretudo, experiéncias aatdi apreendidas
socialmente. O artista, o planejador urbano, o cidadao, ndo vive apenas nha
cidade ou no campo, ele também vive a cidade ou o campo e transfere essa
vivéncia a sua obra. Nesse sentido, ndo devemos dissociar as aspiracdes
individuais das cativas, exceto em casos de paranoia ou esquizoffenia
onde so existe o tempo presente, 0 instanteque insere na consideracéo
estética ndo apenas as manifestagdes plasticas, mas inclusive, as
manifestacdes sociais. A partir dessa constatacdo, a @aogassa a se
interessar ndo apenas pela forma, mas principalmente, pelo conteddo da
manifesta¢cdo estética, por suas determinacdes-sépaxiais, histéricas e
geograficas, apreendidas de forma diferenciada no espaco e no tempo em que
se manifestam (MORRA, 1999, p.71).

Neste capitulopuscamosrefletir sobre a formacdo do circuito de artes
plasticas no Brasilb desenvolvimento da producéo artistica e suas vertentes, e como a
cidade de Séo Paulo se destaca frardsse processo, por seu contexto sésigacial.

Entendendo o circuito de arte comm circuito espacialque articula objetos e acgdes,
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intencionase refletir sobre a configuragéo histérica do mesmo, considerando os agentes
envolvidos, inclusive o proprio meio construido urbano e seu pageitpea atividade

artistica. Assim, brevemente, propée compreender de que modo a atividade artistica

se estabeleceu no pais, e como engersioa processo de criacdo de um ou mais
padrdes estéticos que conduzirarformacao do circuito artistico, atraée politicas

culturais, da criagcdo de escolas de arte, da influéncia externa através do intercambio de
artistas a outros paises, e outros fatores que se apresentam relevantes e que respondem

pela concepcao de uma cultura artistica nacional.

Algumas questes mostrarse imprescindiveis no debate sobre a formacéao
do circuito de arte brasileiro, como o processo de modernizagdo da Eaisele,
especialmente o da cidade de Sao Pawseu reflexo na produgéo artistica. A divisdo
do capitulo procura conter@p a necessidade de contextualizar, brevemente, o
desenvolvimento da atividade artistica na esfera nacional, ainda que centrada na cidade
do Rio de Janeir@or sua condicdo de capital do Império e por ter sido a sede da
primeira escola de nivel supericesiinada ao ensino artistj@a participacao e posicao

da cidade de S&o Paulo na conformagé&o de um circuito nacional.

1.1. A formacao do circuito de arte e o conceito estético: pretéritos dena cultura

artistica nacional

O desenvolvimento das artesagiicas no Brasil esteve, em seu estagio
inicial, muito ligado a fatores politicos que, importando ideais estétiotiurais
europeus, lancaram as bases da cultura artistica brasileira pautada pela preocupacéo em
promover uma producdo artistica nacionalisO circuito artistico comeca a se
configurar no Brasil mais formalmente no século XIX, com a criacdo de escolas de arte,

importante elemento que respondera pela formacao dos artistas nacionais.

A primeira instituicdo de ensino artistico, a Academia Inapele Belas
Artes, foi erigida na cidade do Rio de Janeiro como uma iniciativa do Império
Brasileiro. Embora sua fundagdo tenha sido anterior, foi no ano de 1826 que a

Academia comecou a funcionar definitivamente e que suas atividades se dardo no
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sentidode responder ao desejo de uma arte nacional, vindo daqueles que detinham o
poder politico, no Rio de Janeiro.
Em meados daquela época (a partir da década de 1830) fica mais perceptivel
como a Academia passa a ser entendida pelo poder imperial como uma
instancia importante tanto na formacéo de quadros profissionais capacitados
para o exercicio profissional das artes plasticas e da arquitetura, quanto para a
formacgdo de um repertério visual. Capaz de cristalizar através sobretudo de

escultura e da pinturam imaginario determinado, a s&o da glorificacdo
do Império(CHIARELLI, 1989, p.63).

A Academia Imperial de Belas Artes estabeleceu forte influénciee sob
producdo artistica nacional. Além da formacdo de estudantes, suas exposicdes
periddicas movimetaram o circuito de arte e correspondiam aos reai@ventos
relacionados a arteonperiodo. Sua atuacdo, desde o principio, esteve atrelada ao
Império, sendo significativo disso a homeacdo da escola como 6rgdo consultivo do
governo em matérias relativas arte§ em 1849. Sua erecéo conferiu maior dinamismo
ao incipiente circuito de arte, atrav®s de
1840, nas quais se realizava mosttas obras produzidas pelos artistas da Academia. A
participacdo na exp@sio exigia que os artistas submetessem suas abuas juri
constituido por professores da propria instituicdo, que sO seriam expostas depois de
aprovadas. Em 1843, foi instituida a Pinacoteca da Academia. A colecdo de obras
selecionadas para esse fimn@se emblematica do ensino académico e de seus padrdes

estéticos.

Importante elemento desse momento de formacao do circuito de arte e que
ilustra a importacdo de ideais estétmdturais europeus foi a Missdo Artistica
Francesa. O grupo de artistas frases que compunham a Missdo chegou em 1816,
anterior a criacdo da Academia Imperial de Belas Artes, e esteve muito ligado a sua
futuracriacdq exercendo forte influéncia na producéo artistica pelhtesido confiada
a formacéo de artistas brasileird3s padrées adotados pela primeira instituicdo de
ensino de arte foram aqueles trazidos pelos artistas franceses, consolidados

gradualmente a medida que a influéncia exercida pela Academia aumentava.

A forte rela-«o0 entre o governo do | mp®rio e a Aca:
foi institu2do o O6Plano de Viagemb, vi sando o apr
Academia. Em 1847, todos os entraves alfandegérios queltdifiamn a importacdo de material didatico

pela Academia foram extintos. E, finalizando essa relacdo dos indices de fortalecimento que o governo

imperial foi dando a Academia através da década de 40, em 1849 aquela instituicdo passa a ser 6rgédo
consultivo dogoverno em matériasrelata s " s artes. o0 65 HI ARELLI, 1989, p.
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Uma caracteristica da atividade artistica que se desiagse momento
inicial de formacaalos primeiros lineamenta$o circuito de arte, e que encontra suas
razbes na propria configuracdo da sociedade da épocafériarizacdodo trabalho
artistico, considerado dessa forma por ser realizado principalmentespravos e
pessoas de classe baixa. Essa atividade era vista como uma categoria de trabalho
manual, artesdo, muito relacionado as atividades desenvolvidas pelos escravos.

Foi com a chegada da Missao Artistica Francesa em 1816 ao Rio de Janeiro
que a ctegoria de artista institise no pais. Até entdo, pelo fato de a
producdo artistica ser uma atividade manual exercida por escravos ou
libertos, tal categoria ainda ndo havia adquirido foros de profisséo liberal.
Mas nem essa atitude da missdo resolvepr@sonceitos com que se via as
atividades manuais. No Brasil daquela época, arte era um assunto de negros
escravos, ndo de homens brancos livres. Mesmo a paulatina transformacgéo da
Academia num significativo aparelho do Estado (sobretudo a partir do inici

do Segundo Império) conseguiu modificar aquela posicdo marginal com que
a arte e artista eram vistos no BragZHIARELLI, 1999, p13).

O padrao estético desenvolvido naquele momento de institucionalizacao da
atividade artistica no Brasil valorizavgyioritariamente, a pintura histérica, cuja
tematica procura ressaltar aspectos da histéria do pais, da religido, da mitologia e
literatura nacionais. Os outros géneros da pintura, comoeaepleédd a paisagem a
naturezamor t a, eram tithesorcemo. fESwarbend®°nc
justificada, além da influéncia dos canones trazidos e ensinados pela Missédo Artistica
Francesa nos moldes Neoclassicgela preocupacdo em retratar, e, mais do que isso,
idealizar o histérico do pais, tracaicial do Romantisnib A influéncia deste dltimo se
dar 8 principal mente nos cunhos fAmoraiso
artistas daquele momento, como Pedro Américo e Victor Meirelles (CHIARELLI,
1989). A producdo artistica nos padrdes acaciisndescolse entdo da realidade
histérica e social do pais, marcado pelo colonialismo e pela escraviddo da populagéo

negra.

*AUmM dos aspectos fundament ai s da oOdisciplina

hierarquizacdo dos temas para a pintura, estruturada no século XVII por artistas e te@iloss dig
Academia Francesa. Segundo Pevsner (Nikolaus Pevsner, Las Academias de Arte), para os artistas e
tratadistas franceses do século XVII, uma obra de arte devia ser julgada segundo as seguintes categorias:
invencdo, proporcao, cor, expres&gicomposig¢ 0 0 ( CHI1 AR E L6T).INessalh&@rguizacio, a
categoria Ainven-«o00 correspondente " composi-«o
como inferiores.

* A Escola Romantica, inaugurada no Brasil na primeira metade do século Xi)a diberatura e sob
influéncia francesa, tinha entre suas caracteristicas o nacionalismo, através da exaltacdo das
caracteristicas naturais, dos indios, da flora e da fauna nacionais.
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Apesar da tendéncia da Academia Imperial de Belas Artes, ndo serdo os
seus padrdes os Unicos adotados naquele estagio inicatdibo de arte. As pinturas
de paisage e naturezanorta também serao realizadas, influenasagelo Realismo e
Naturalismo Risagistico europeus. Logicamente, como essas tendéncias néo
representeam as necessidades da Academia e do Governo Imperial ngor
corresponder ao desejo de formulacdo de uma arte nacional, sua produgaohza
destaaie da instituicdo que era o 6rgdo consultivo do governo em matérias relacionadas
as artes. Ainda assim, essas escolas exercerdo importante papel no movimento de
diluicdo dos paradigmas académicos e no dinamismo do conceito estético a partir do
final da década de 1870.

A escola paisagistica brasileira, baseada no Naturalismo, tem sua formacao
relacionada a atuacgdo do artista aleméo Georg Grimm. Esse artista tenigcamtivou
um notével grupo de paisagistas independentes da Academia, iniciando um processo de
ruptura com os padrdes estabelecidos pela instituicdo. Desse nucleo formado por
Grimm destacarmse os artistas Giambattista Castagneto e Antonio Parreiras. ddé
Naturalismo, o Realismo também foi uma escola artistica que influenciou varios artistas
brasileiros, em detrimento dos padrdes Neoclassicos e Romanticos adotados pela
Academia. Alguns artistas que se destacam pela influéncia realista sdo Almeida Janio

Belmiro de Almeida e Rodolfo Amoedo.

O processo de formacgao do circuito de arte, inicialmente concentrado na
cidade do Rio de Janeiro, revela a grande influéncia dos artistas imigrantes na
constituicdo das concepcoes estéticas utilizadas, seja dea ema@démico, atraves da
pintura historica, ou contréria ek, como a pintura paisagista. Apesar das divergéncias,
em ambas as tendéncias obsesgauma preocupacao por retratar temas nacionais. Se a
pintura histérica procurava idealizar fatos important@distoria do Brasil, as pinturas
naturalista e realista se deterdo as suas caracteristicas naturais, da fauna e da flora, e

tambéma heterogeneidade da populacdo do pais.

Percebese assim o inicio de um circuito de arte, ainda concentrado na
cidade do B de Janeiro, mas ja constituido de uma instituicAo formal de ensino
artistico, exposicoes peridédicas, uma pinacoteca, e incentivos publicos para formacéao no

exterior. Caracteristica marcante que se perdurara desde entdo é a participacdo de

artistas imigantes. N&o sé os padrdes académicos serdo trazidos de fora, mas também
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os realistas e naturalistas. Além da influéncia nas concepgfes estéticas, os artistas
imigrantes contribuiram através do ensino de técnicas até entdo desconhecidas,
sofisticando e dinaimmando a producdo artistica nacional. Sobre a participacdo de
artistas ingrantes no circuito, ChiarelfiL999 p.18) coloca que
[...] o que mais parece evidente como contribuicdo de imigrante para a arte
brasileira foi justamente seu saber artesanal,irtimidade com 0s meios
técnicos adquiridos em seu pais natal e/ou em suas colénias no Brasil. Um
saber artesanal que, diferentemente daquele ja existente no pais, dera as bases
para que em nac¢des como a Itdlia, por exemplo, fosse formulada uma arte
erudia sofisticada, fato que a heranca portuguesa parece ndao nos ter legado.
Pela origem social da maioria desses artistas imigrantes, porém, sua presenca
no Brasil reforcou na produc¢éo local seu carater fundamentalmente popular,
existente como substrato datearaqui realizada, uma vez que esta era
produzida em grande parte por artistas de baixa extragdo social. Eles
trouxeram um aprimoramento técnico maior, uma intimidade mais aguda
com os processos do fazer artesanal, reforcando assim uma produgéo menos
voltada para a severidade grandiloquente e distante da arte erudita, e mais

afeita & possibilidade de uma convivéncia nserderarquizada com o
publico.

Contréarios a producéo artistica ligada aos interesses politicos e ideologicos
do Império, artistas influemados pela estética naturalista apoiavam uma arte nacional
gue nao se pautasse na idealizagéo da historia. Apos o declinio da Academia Imperial de
Belas Artes, sera o Realismo e Naturalismo, este ultimo trazido pelo artista aleméo
Georg Grimm, que assurip a defesa por uma arte que buscasse retratar as
caracteristicas nacionais, através da pintura cujos temas se centrassem na natureza
tropical, na realidade fisica do pais. A reivindicagdo dessas correntes estéticas pode ser
entendida como uma reivindicazdmoderna em relacdo a tradicdo imposta pela
Academia Imperial, no sentido de oposi¢éo a arte idealista proposta pelos setores mais
conservadores do ambiente artistico brasileiro (CHIARELLI, 1988htatase assim
uma preocupacao sempre presente pelizegdlo de uma arte de carater nacional, seja
nos padrées estéticos ou naturalistas, e também naquele padrdo posterior introduzido

pela corrente modernista.

A dindmica em relacdo aos padrOes estéticos indica a existéncia de um
debate local em torno da placéo artistica, sinalizando o fortalecimento do circuito de
arte, e a defesa constante de uma arte nacional sinaliza sua autonomia. Essa ultima
caracteristica permite a constatacdo de que a producdo artistica advinda de um
determinado contexto sOeespadl refletira as caracteristicas deste, por mais que haja
um processo de internacionalizagdo, como o intercambio de artistas para o aprendizado

em outros paises e a vinda de artistas imigrantes para o Brasil. O circuito de arte, entéo,
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refletird as caractésticas locais, a0 mesmo tempo em que sera influenciado pela
producdo externa.
A interpretacdo estética de uma obra de arte ou literaria deve,
necessariamente, considerar ndo apenas o trabalho de artistas individuais
mas, sobretudo, o periodo histéricocontexto em que estdo inseridas as
escolas ou estilos artisticos. A forma da obra é, enfim, fruto de um acimulo

de experiéncias pretéritas e de uma interpretacdo da dinamica social que se
apreseta no instante (MOREIRA, 1997,74.).

A retomada do procesgle formacao do circuito de arte, identificando seus
primeiros elementos e tendéncias estéticas, subsidia o entendimento do contexto
histérico em que se desenvolveu, e também auxilia no entendimento do circuito atual.
No proximo item, procurasea refletr ainda sobre a formacdo do conceito estético,
acompanhando o contexto historico em que a cidade de Sdo Paulo passa a ter maior
importancia na economia nacional, ao longo do periodo de modernizacdo do pais, e
também ganha destaque frente ao circuito de amacional, que se torna mais

consistente.

1.2 A formacdo da cultura artistica paulistana e o circuito de arte: o dinamismo da

producdo artistica e sua relacdo com a cidade.

O circuito de artes plasticas vai se desenhando a medida que a producéo
artidica se desenvolve, através de escolas de arte, exposi¢coes, e a0 mesmo tempo
incentiva o comércio de obras de arte. Esse ibircgue delineia a producéo e a fruicao
de arte, manifestae nos lugares conforme a capacidade que estes tém de atrair a
atividade artistica e desenvolN&. Sao Paulo apresenta um grande numero de artistas,
escolas de arte e ateliés. Além disso, é importante historicamente por ter sediado a
Semana de Arte Moderna, evento de arte ocorrido em 1922, e as primeiras Bienais,

grandes eposicdes de arte moderna de nivel internacional.

No Brasil, o circuito de artes plasticas sofistsea e ganha maior
visualizagcédo primeiramente na cidade do Rio de Janeiro, por sua importancia politica e
econbmica, capital do Império e maior centro ecanéma primeira metade do século
XIX. Contudo, o desenvolvimento econdémico de outras areas do pais diluiu a
centralidade do Rio de Janeiro, e o papel de principal centro econémico de Sao Paulo
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confere a esta cidade um maior destaque na atividade arttptieagncontra nela
melhores condi¢cdes de desenvolvimento.
Os efeitos do ciclo do café no desenvolvimento econémico e crescimento da
malha urbana da cidade fse sentir em tamanha concent@dé poder, que
Sé&o Paulo passou a ser reconhecido como polweatoo mais importante e
referencial as diretrizes que comandavam o destino do pais.
Ao participar do processo de internacionalizagdo da economia e consequente
formacdo de monopdlios e oligopdlios, mesmo na condicdo primario
exportadora, S8o Paulo assungionfiguracdo estética e padrdes culturais

importados dos centros mais dindmicos dotaéipmo mundial (MOREIRA,
1997, p95).

A partir do final do século XIX, com o legado da cultura de café, e em
meados do século XX com o inicio da atividade indust@&p Paulo ganha um
dinamismo conferido por sua situacdo econémica, provocando o crescimento da cidade
e a diversificacdo das atividades ali realizadas, possibilitando que a atividade artistica se
desenvolvesse como nunca antes visto. A capital comecairacaim mais intensidade
atividades culturais mais sofisticadas, influenciadas pelos exemplos das cidades
europeias, como Paris. E nesse amalgama de influéncia externa e também da
necessidade de criar uma cultura que desse visualizacdo ao conteudol,naciona
especialmente das idiossincrasias paulistanas, que figuras da burguesia paulistana,

artistas e intelectuais se engajaram na construgcao do circuito de arte.

Como elementos do circuito, a cidade contava com escolas publicas de arte;
ateliés de arsitas que eram utilizados como local de producao e também ensino de arte;
exposi¢cdes individuais e grandes exposicdes periddicas que marcavam 0S eventos
artisticoculturais; revistas e jornais que exerciam, com o0 critério de importantes
personagens da épogca critica de arte; politicas culturais de incentivo ao ensino
artistico, como bolsas de estudo na Europa e a criacdo da Pinacoteca do Estado, e, entre
todos esses elementos, contava também com o apoio da burguesia paulistana, desde o
financiamento de ewekos até a influente participacdo de artistas oriundos desse

segmento.

No campo do ensino artistico paulistano, houve muito incentivo por parte do
regime republicano, que considerava esse tipo de educacdo de extrema importancia.
Sintomético disso foi a réaacdo, no ano de 1893, de dois projetos referentes a criagéo
de uma Escola de Pintura, Arquitetura e Esculeirama Escola de Mdasica, que
acabaram n«o sendo efetivados. Nos fAconsi de

trazido porMoacyr (1942 p.344) é ilustrativo o seguinte trecho:
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Considerando que a educagéo do povo é a missao principal do Estado, e esta,
além das Ciéncias e Letras, compreende o ensino, estudo e cultivo de arte e
suas manifestacdes; considerando que o desenvolvimento e aperégitmam

das artes faz parte integrante da vida social, e determina o estado de
civilizagdo de um povo; considerando que o ensino e estudo da mdusica
concorrem para o aperfeicoamento dos costumes publicos, e influi até sobre o
desenvolvimento fisico e sobre dgiene popular; considerando que, em
todos os paises modernos tem sido reconhecida a necessidade de manter e
aumentar a robustez do corpo; considerando, finalmente que, no regime da
democracia republicana, o Estado deve promover e facilitar os meios de
deenvolveremse e manifestarerse todas as diversas vocacfes e aptiddes
especiais.

Na formacdo dos artistas em Sao Paulo, destseam atuacdo do
Pensionato Artistico do Estado, como uma politica publica de ensino; das escolas de
ensino publico e dos atdi@le artistas, muitos deles imigrantes, que, além da producédo

pessoal, dedicavase ao ensino particular das artes.

O Pensionato Artistico foi a Unica atuacéo direta do governestaoo de
apoio as artes, além da instituicdo da Pinacoteca do Estadaocominseu de arte da
cidade. Er a uma bol s a soment e concedi da
modalidades artisticas pintura, escultura ou musica na Europa. Sua importancia se deu
ao fato de que nédo havia, na cidade de S&o Paulo, uma instituicdo deupérér na
area artistica, tornaneke entdo a Unica alternativa para artistas continuarem seus
estudos iniciados nas escolas técnicas ou ateliés, se ndo podiam financiar o curso no Rio
de Janeiro, na Academia Imperial de Belas Artes, ou mesmo no exi2eitre os
varios artistas beneficiados, estdo Tulio Mugnaini, em 1920, Victor Brecheret, em 1921,
e Anita Malfatti, em 1923. O Pensionato permitiu que artistas brasileiros tivessem
contato com a produgéo europeia, dinamizando por sua vez a produgi@haci
(...) o estagio na Europa, propiciando o contato com a producdo artistica
consagrada daquele continente e um estudo técnico pormenorizado e
sofisticado, capacitou esses artistas, na volta a Sdo Paulo, a conferir o
ambiente artistico de cidade de ummaimismo maior, na medida em que

engrossaram o rol de artistas profissionaisi agsidentes (CHIARELLI,
1989, p138)

As escolas de arte de ensino pubkapLiceu de Artes €©ficios e a Escola
Profissional Masculina do Braseram voltadas para a forgé&o de jovens oriundos de
familias de classe social mais baixa, como filhos de operérios e pequenos comerciantes,
enquanto os ateliés e cursos particulares eram frequentados principalmente por jovens

de familias abastadas.
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O Liceu de Artes e Oficios, apgsde ser mais voltado para a formacgéo de
mao de obra especializada para a construcao civil e por isso de ensino-técnico
profissional, contribuiu para a formacao de importantes artistas brasileiros, como Victor
Brecheret e Tulio Mugnaini, que iniciaram estudos ali. Durante as primeiras décadas
do século XX, representou a instituicdo oficial de formacao artistica da cidade, na

auséncia de outra de nivel superior.

A Escola Profissional Masculina do Bras correspondia a uma das escolas
profissionais da cafal, ao lado da Escola Profissional Feminina. Em seu curriculo
constavam, por exemplo, as secdes de matematica, desenho, mecanica, pintura,
construcao civil, tecelagem e latoaria, enquanto na Escola Feminina constavam
desenho, datilografia, corte e feitle roupas para senhoras e criancas, feitio de roupas
brancas, bordados e rendas, fabrico de flores e ornasndae chapéusyrte culinaria e
economia doméstica. Apesar do carater profissionalizante das escolas, importantes
artistas brasileiros tiveram lafarmacao inicial, como Alfredo Volpi, Mario Zanini e
Hugo Adami, evidenciando que o ensino da Escola Profissional também compreendia o

aprendizado artistico.

Além das escolas, os ateliés de artistas plasticos brasileiros ou estrangeiros
radicados em S&ocaBlo consistiam em locais de ensino artistico, especialmente para o
publico feminino, uma vez que as escolas ndo compreendiam curriculos para a
formacgédo de mulheres no campo artistico. Entre eles, destecamateliés de George
Fisher Elpons, professoedrarsila do Amaral e Di Cavalcanti, o de Pedro Alexandrino,
professor de Anita Malfatti, Aldo Bonadei e Tarsila do Amaral. E importante salientar
qgue varios alunos passavam por um ou mais ateliés em busca de um melhor
aperfeicoamento, como é o caso desilardo Amaral. Dessa formampliavam sua
formacéo incorporando diferentes técnicas ao trabalho artistico.

A partir do inicio do século, organizaresa em S&ao Paulo diversos cursos,
em ateliés ou em escolas particulares, voltados para o aprimoramesticogatiesanal,
no caso do publico femininobas @A s enhor ase paraafermdcaorde artiatas O
em geral. Esses cursos representavam grande importancia na formacdo artistica
feminina, Afina medida em que | hessivessraa vedac
profissionalizacdorealmma mpo da arteo (128 leppBRrEddiblico 1989,

masculino, era uma forma de aprimorar as tendéncias artisticas a fim de tesaarem
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artistas profissionais. Além das aulas de formacdo e aprimoramento, @S curs
contribuiam ao circuito artistico através das exposi¢cdes organizadas pelos professores e
seus alunos, ampliando a participacéo do publico paulistano nas exposi¢des, que por sua
vez eram divulgadas pelos jornais da cidade.

Através dessa breve descricmbie as escolas, ateliés e cursos de arte,
constatese que
Era possivel estudar arte em S&o Paulo no inicio do século, qualquer que
fosse a origem social do interessado. Existiam cursos profissionalizantes
gratuitos, onde também se estudava pintura, esauéktc., além de cursos
e/lou aulas ministradas por artistas da cidade que, sapdeiam nessa

atividade uma maneira de aumentarsseendimentos (CHIARELLI, 1989,
p.148)

Além das exposicOes organizadas através dos cursos de arte e por artistas
individuais, exposicées de maior porte se deram em S&o Paulo desde o isi&goldo
XX, envolvendo artistas nacionais e internacionais. Chiarelli (1989), para auxiliar uma
visualizacdo mais precisa dessas exposi¢cles, sisteraatieen trés grupos: grandes
expaicoes de artistas brasileiros propostas por artistas e/ou intelectuais locais e
comandadas por elementos ligados a burguesia paulistana; exposi¢cdes internacionais
propostas e organizadas por associacfes entre elementos da burguesia e entidades
internaciomis, e, por fim, exposicdes internacionais trazidas a Sdo Paulo quase sempre
por artistas, principalmente espanhois e italianos. Nesse contexto, orgarseanaon
exemplo, a Exposicdo de Belas Artes e Artes Industriais de S&o Paulo, em 1902; a
Primeira eSegunda Exposicao Brasileira de Belas Artes, respectivamente em 1911 e
1913; a Exposicdo de Arte Francesa, em 1913; a Exposi¢cdo de Pintura e Escultura
Francesas, em 1919 e a Semana de Arte Moderna, em 1922. Essas exposi¢cdes, muito
ligadas a burguesia pasthna, tinham um carater pedagogico e comercial, ja que além
de proporcionar o intercambio entre a arte brasileira e aquela produzida em outros
paises, as obras expostas ficavam a venda aos visitanteselNatsim, o inicio de um
mercado de arte, berfustrado pelo comentario de Monteiro Franga em julho de 1912
no jornal Estado, trazido por Chiarelli (19§02169:
(...) todavia é de justica dizermos que o0 publico de S&o Paulo tem
demonstrado um notavel progresso na sua educac¢do artistica com relacéo a
pintura. H4 uma evidente curiosidade por todas as exposi¢cdes e muitas delas
se tem encerrado sem um quadro a venda. E é preciso que se note que esse
movimento ndo vem das classes mais abastadas; surgem de alguns amadores
que, com verdadeiro sacrificio, mecaram a organizar as suas modestas

colecdes e tende agora, felizmente, a generadzarDentro em pouco
veremos expulsas das nossas salas as oleografias e os cromos, para darem
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lugar as obras dos nossos artistas ou dos pin@sgangeiros que nos
visitam.

De fato, as exposi¢des contribuiam na consolidagdo do circuito de arte que
encontra na capital paulista mais recursos para se desenvolver. Tinham importante papel
na divulgacdo e comércio de obras de arte, momentos cruciais do circuito, e
mobilizavama esfera privada e publica, embora a primeira tivesse uma participacao
muito mais evidente, por financiar diretamente tais eventos.

As relacdes entre a oferta e a procura encontraram nas exposicdes artisticas o
mais importante espaco para a sua conci@aA importancia dessas
mostras é multipla. Ao mesmo tempo que as obras apresentadas mobilizavam
o interesse, em graus variados, dos poderes publicos, das instituicGes
privadas,dos amadores e colecionadores de arte e de outros segmentos, nao
s6 de Sao &ulo, mas também de outros Estados e até de outros paises,
contribuiam para moldar o senso estético do publico, essa entidade genérica e

anbnima, numa cidade onde havia um Unico Museu especializado
Pinacoteca do Eatloi e nenhuma galeria de atROSSI, 2003 p.84).

As exposicdes aconteciam, principalmente, no Liceu de Artes e Oficios,
onde também funcionava a Pinacoteca do Estado, representando assim um local oficial
para esse tipo de evento. Além do Liceu, exposicbes também se davam em casas
comergais que continham estrutura para mostras de arte, como o Saldo Mascarini e a
Casa Di Franco, ambas localizadas na Rua Sao Bento, no centro da cidade. Nesses
locais, durante as exposi¢bes, também aconteciam compras de obras expostas.
Acompanhando o deserivonento da cidade, € interessante notar que as atividades
artisticas concentravase principalmente na regido central, valorizada pela atividade
econOmica.

A metrépole paulista conhece uma enorme efervescéncia na época (década de
20). A cidade cresce, apulacao pobre é jogada para fora do centro, que se
valoriza. Consolidae um processo de especulacdo imobiliaria, iniciado no

final do século XIX, acompanhado de uma grande demanda habitacional. A
paisagem urana transformae radicalmentéSOUZA, 1994 p.71).

Os espacos utilizados para a realizacdo das exposi¢cdes e eventos associados
ao circuito artistico eram entdo determinados principalmente pela iniciativa privada, e
tiveram no centro da cidade sua concentracdo, correspondendo assim ao historico de
ocupagdo da capital. O centro concentrava as atividades comerciais e foi onde a
atividade artistica se desenvolveu, em um processo que procurou driblar a auséncia da
participacdo efetiva da esfera publica, iniciando a participagédo dos agentes privados que

compdean o circuito.
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O Unico museu de arte especializado da cidade de Sao Paulo, a Pinacoteca do
Estado, foi inaugurado em 15 de novembro de 1905, no prédio do Liceu de
Artes e Oficios, cujas atividades estavam voltadas para uma orientagcdo
técnica e profissimal. Os limites impostos por essa dupla associacdo, a
auséncia de galerias de arte que permitissem ao artista pleitear o
reconhecimento do seu trabalh@alvo por algumas obras que integravam o
patriménio de igrejas e edificios publicb® de um mediadogspecializado

como o marchand, acabou por criar espacos alternativos e transformou
segmentos ndo especializados da capital em um dos mais importantes agentes
gue atuaram no cenario artistico da capital, criando, pouco a pouco,
condic¢Oes para o estabeleeinto de um mercado produtor e consumidor com
maiores ambicdes. O germe do mecenas, do marchand, e o inicio da
institucionalizacdo das galerias artisticas comecou a ser agkbagesse
periodo (ROSSI, 2003, 101)

Assim, os espacos destinadasxposi¢cOesindividuais e coletivas eram
muito heterogéneos, entre eles bancos, hotéis, teatros, camaras de comércio, cafés,
confeitarias, clubes, livrarias, associacdes comerciais, de classe, sociais e culturais,
casas de molduras, e também sal6es alugados ou cedidesus proprietarios. Esses
estabelecimentos concentravamna area denominada como triangulo central, marcada
pelos pontos correspondest®os Conventos S&o Francisco, Sdo Bento e do Carmo,
onde se localizam as ruas 15 de Novembro, Direita e Sdo .Besitoas Boa Vista,
Libero Badar6 e José Bonifacio também compunham um triangulo em que

concentravanrse atividades relacionadas ao meio artistico (ROSSI, 2003).

Esse momento de crescimento econbmico de Sdo Paulo, em que se integra a
economia internacionatambém é marcado por muitas desigualdades, que se refletirao
na organizacao da cidade e no acesstividades culturais, também as relativas as artes
plasticas. Essa situacao de desigualdade se dava pela concentracdo das atividades
ligadas a esse meicarregiao central, entdo mais valorizada e por isso distante da
parcela da populacdo oriunda de classe social mais baixa, e pelo alto custo do
prosseguimento dos estudos em artes. Embora a cidade tivesse duas escolas publicas
que permitiam um primeiro camb com a cultura artistica, o prosseguimento dos
estudos s6 era possivel a alunos que tivessem condicdes de flnanoigue explica o
carater burgués das atividades artisticas entdo desenvolEgtes fatores indicam a
dificuldade de acesso ao ciittudas artes, que se torna excludente pelos custos e pelos
locais em que se realiza. A elitizacdo da arte ndo se da apenas no aspecto social, mas
também no aspecto espacial. Netaentdo que o debate sobre as artes fica restrito a
uma pequena parcela gapulacdog, mais do que o debate, o circuito de arte se torna

de dificil acesso.
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A diversidade das correntes artisticas (parnasianos, simbolistas,
vanguardistas, romanticos etc.) e politicas (liberais, socialistas, anarco
sindicalistas etc.) dava origeasérios conflitos ideoldgicos entre eles, o que

os afastava cada vez mais do-didia da populacdo que néo tinha acesso ou
ndo acompanhava as discussdes dos especialistas. A caracteristica elitista dos
movimentos de vanguarda provocou um afastamente ardultura moderna

e a pratica do dia-dia dos cidaddos social e espacialmente marginalizados
nos bairros e vilas operéarias das grandes cidades e que, portanto, ndo tinham
acesso material a se manterem em dia camdaias dos artistas de
vanguarda. Issmdo quer dizer que as alteragbes na configuracdo espacial
tenham sido inertes aos pobres, mas sim que aqueles que ndo assimilaram a
nova ordem cultural por fal@e participacdo (MOREIRA, 1997,33).

O ambiente artistico de S&o Paulo no inicio do sée¥p como ja
explicitado, foi favorecido pela situacéo da cidade frente a economia nacional, uma vez
gue era apoiada principalmente pela burguesia paulistana, seja pelo financiamento de
eventos ou pela participacdo ativa de artistas e intelectuais oridedss segmento,
explicando também seu carater elitista. Essa situacdo caracterizara a dinamica do
circuito de arte formado em Sao Paulo, sob a influéncia da producao artistica europeia,
importada através de exposi¢cdes ou de artistas que realizaram estudostinente
europeu. O intercambio agira de forma a trazer para o ambiente artistico paulistano as
ideias de vanguardas que rediscutirdo os padrdes estéticos, embora esse debate estivesse
restrito ao circulo composto por individuos da burguesia. Neseeegso, é
emblematica a chegada do Modernismo, no inicio do século, assim como as

circunstancias que o trouxeram.

O Modernismo, correspondente ao conjunto dos fatos e dos eventos
culturais da modernidade (MOREIRA, 1997), chega ao Brasil através desaist
intelectuais que tiveram contato com o movimento na Europa, e o trazem para 0 pais.
Entre esses personagens, estdo Anita Malfatti, Di Cavalcanti e Mario de Andrade, que,
entre outros, organizam o primeiro evento de arte moddenearater nacional, a
Semana de Arte Moderna no ano em 1922. Esse evento marcara o ambiente artistico da
capital paulista, ndo podendo ser entendido sem a contextualizacdo com a cidade. A
partir das vanguardas europeias, a Semana tinha por objetivo discutir os padrdes
estéticosdo Naturalismo, apresentando 0s novos valores estéticos importados do
continente europeu.

(...) devese salientar no circuito brasileiro, jA& no inicio deste século, a
necessidade de modernizacdo daquele, em seus estatutos estéticos. Tal
necessidade, poua vez, seria manifestada por duas correntes distintas, mas
com pontos em comum. A primeira delas era liberada por segmentos que

viam na estética naturalista e na tematica local uma forma de se desvencilhar
dos valores académicos propugnatasraramentalcancadosd pela antiga
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Academia Imperial. A segunda, dentro dessa mesma necessidade, agruparia
os artistas e intelectuais ligados ao Modernismo que, ndo acreditando mais na
possibilidade de construcdo de uma arte nacional baseada apenas na estética
natumlista, propunham na pratica que a essa base ja existente fossem
incluidos certos postulados retirados das vanguardas histéuicgseias e do

retorno a ordeniCHIARELLI, 1999, p18).

Assim como os demais eventos organizados na capital naquele periodo, a
Semana de Arte Moderna foi patrocinada poembros integrantesla burguesia
paulistana e apoiada pelos oOrgados oficiais, evidenciando assim de forma mais
contundente a intencdo da elite paulistana de dinamizar o ambiente actifitical da
cidade, em deimento de uma real preocupacdo com o teor estético e ideoldgico em
discussdo (CHIARELLI, 1989). Isso, de certa forma, dilui o carater de vanguarda do
evento, uma vez que, na pratica, perpetuou a maneira CoOmo se organizavam 0s eventos
culturais, ndo romp®lo com as suas caracteristicas elitista e excludente. Sobre a
Semana, Rossi (2003) coloca que
Patrocinada pelos mais importantes protagonistas da elite dirigente, a Semana
de Arte Moderna teve pouco de moderno, e nada na sua realizacdo pode ser
entendidacomo uma reacdo astatus qup como as propostas do grupo
pretendi am. Esteve |l onge, ainda, de at
brasileira atrav®s do abandono das S ug¢
principais participantes da Semana, como Victor Brechémbta Malfatti,
John Graz, Zina Aita e Vicente do Rego Monteiro estavam impregnadas das

influéncias estrangeiras, adquiridas durante seus dipegios na Europa
(ROSSI, 2003, 196).

Além disso, a forma como a vanguarda modernista chega e se institui no

Brasil evidencia o descompasso entre a situacdo socioeconémica nacionaleieterna
relacdo aos paises que originaram esse debate cultural que propunha um novo conceito
estético para as artes, nos grandes centros urbanos da Europa. A repercussao na cidade
de Sdo Paulo € entendida por sua posicdo de centro econdmico, principal centro
financeiro do pais e de intensas relagdes com outros paises, europeus principalmente.
Ao mesmo tempo, essa repercussao reflete o distanciamento entre 0 modernismo
cultural da olgarquia e dos intelectuais, conectados com as atividades externas, e a
modernizacao desigual dos paises da periferia do sistema capitalista.

Se na Europa as vanguardas conviviam com uma sociedade de tradi¢éo

racionalista, em estagio de industrializacdoargpada, com poderosa

burguesia e em meio a convulsdo bélica, os ecos que penetram no Brasil

interagem com um pais de tradicdo colonialista, largas faixas latifundiarias,

de incipiente industrializacdo, desenvolvimento desigual e alto hibridismo

cultural. Seréo, pois, diversas as suas correlacde®seseus efeitos
(HELENA, 1989, p41).
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Esse descompasso entre as ideias originais da vanguarda e a implantagéo do
Modernismo no Brasil se torna claro pelos desdobramentos da corrente artistica e de
seus seguidorediferente do ocorrido nos paises europeus, a producdo de artistas
modernistas brasileiros incluiu em sua temética a representacdo nacional, refletindo
aquela necessidade ja muito pretérita de constituicdo de uma imagem do pais, seja por
suas caracteristsfisicasou de seu povo. Esse fato coloca em xeque a acdo de ruptura

do movimento modernista na arte brasileira.

Sera o desejo de uma arte nacional o fator predominante que impedira os
modernistas de aderir as formulacdes mais avangadas e desestabiizial

arte, levantadas por alguns segmentos das vanguardas histéricas europeias.
Como pensar na producdo de obras apenas preocupadas com as questdes
intrinsecas da pintura, se, por exemplo, pairando na mente dos modernistas,
existia ainda a necessidade daptacdo e tematizacdo da realidade fisica e
humana do pais? Como pensar em romper com a separacgdo entre arfe e vida
formulacdo proposta por alguns dadaistas, expressionistas e surréadistas

para os modernistas era primordial criar no pais umaografia ainda
preocupada com o tipicoom o local? (CHIARELLI, 1999, p7).

Embora haja controvérsias quanto ao seu papel no desenvolvimento de
padrbes estéticos, o Modernismo, cuja presenca ja se notava antes da Semana de Arte
Moderna pela acdo de alguartistas que ja traziam em suas obras elementos distantes
dos tradicionais, assumiu um importante papel de agente no circuito de arte,
contribuindo para o seu dinamismo. Apesar de ndo ter sido o primeiro e muito menos o
Gnico, a Semana foi um grande etgeartistico cultural que marcou a instituicdo da arte
moderna no Brasilassim como seu ambiente artistico, contribuindo também para uma
maior visualizacdo da arte brasileira, e que deve ser entendida no contexto da cidade de

Sao Paulo.

Quanto as concepes estéticas que se seguiram apdés o Modernismo e que
participaram do dinamismo do circuito de a@jarelli (1999, reforca que sera a partir
dos anos 1950 que alguns grupos de artistas deixardo a necepsélaatiecebidade
uma arte nacional, e se ej@ao numa producdo aberta as questdes da arte

contemporanea nacional, dialogando com outras correntes e propostas tematicas.

Essa breve descricdo permite visualizar as circunstancias que levaram Sao
Paulo a frente de um movimento artistico articuladm @omovimento internacional,
incentivando a atividade artistica e criando na cidade um ambiente favoravel a sua
realizacdo, com todas as caracteristicas apontadas. Esse texto, lireéandiguns

elementos, ndo considerou fatos importantes do circuitartdecomo a formacéo dos
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museus, dos cursos superiores posteriormente criados, dos coletivos de artistas, mas
proposse levantar alguns dados que de certa forma marcaram e impulsionaram o

ambiente artistico e assim o circuito de artes plasticas de SkoeRbuBrasil.
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2. LUGARES DE ARTE E SUAS RELACOES: FIXOS E FLUXOS DA
PRODUGCAO E CONSUMO DA ARTE

O circuito de artes plasticas € composto por diversos elementos, que
constituem entre si diferentes relacdes, seja no momento de producéo, de mediacédo ou
comercializacao das obras de arte. Essas relacdes de diferentes naturezas conformam o
circuito, dando a ele uma complexidade que sé se compreende a partir do entendimento
de cada elemento, da analise de sua funcao e atuacdo. Como uma mercadoria especifica,
a obra de arte, a principio, € originada através do trabalho do artista. Anterior a ele,
estdo os meios de formacdo artistica, entre escolas e cursos superiores. A producéo
segue entdo para diferentes destinos: a venda em galerias, feiras, leildes, sa@bes ou
préprio atelié, ou a exposicdo em museus de arte ou outros tipos desegstipados a

exposicoes.

Essa analise através do circuito, a partir do questionamento sobre o papel do
espaco nos desdobramentos da arte, procura compreender a articulaghgetdgse
acOes por ele realizada, e os agentes envolvidos nesse processo. A cartografia foi
utilizada como um importante instrumento para analise desse circuito. Mais do que um
mapeamento, alaengloba um complexo de informagdes, associando, por exeaxlo
fatores de localizagdo, concentracdo e rarefacdo as questbes urbanas especificas,
promovendo uma analise mais ampla do objeto mapeado. Na presente pesquisa, as
cartografias contém um levantamento empirico, esforgco necessario devido a exiguidade
de daas sobre o tema proposto, e também uma preocupacao tedrica para inkespreta
A producao cartografica contribui assim para a analise do processo que vai desde a

producao até o consumo de obras de arte e sua relacdo com a cidade de S&o Paulo.

O levantameto dos fixos previstos na pesquis@ue se encontram sob o
recorte estabelecido correspend 98 ateliés, 133 galerias, Biuseus, 18 casade
leildo, 4 feiras de rua, 3spacos indiicionais €25 locais de grafite, representados nos
mapas a seguir. Azar de ndo esgotar o niumero desses fixos na calégntamento
possibilitou uma visédo e analise do circuito de arte de Sao Paulo. Esses fixos participam
de diferentes formas dos momentos de producéo, circulacéo, venda e consumo de obras
de arte. Alénda localizacdo, o processo de levantamento permitiu visualizar a dinamica

desses diferentes fixos, entre museus, galerias, feiras, ateliés, espacos institucionais e
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casas de leildo, e assim seu papel no circuito de arte da cidade. Asetpiizaremos

a distribuicdo dos diferentes fixos pela cidade através das cartografias.
1.1 Ateliés de arte em Séo Paulo

O ateliérepresenta um importante elemento do circuito ¢ @or referir
se diretamente groducédo artistica centralizada na figura do artist& numero
levantado esta longe de abrangmlos os ateliés da cidade pela propria natureza desse
elemento e a dificuldade em ter acesso aos dados formais a ele refganiesnuitas
vezes ndo sao divulgados como as feiras, galerias e museus. A igétridos 98
ateliés (mapdl) levantadosha cidadese da d seguinte forma: 55% na regido Oeste,

23% naregiao Sul, 17% na regiao Centro, 4% na regido Leste e 1% na regido Norte.

A figura do artista € central no circuito de arte, correspondendo diretamente
a producéo artistica. Seu local de trabalho é o atelié, que se localizara de acordo com
suas condi¢cdes econbmicas, podendo ser em sua prépria residéncia, ou em um local
utilizado estritamente para o trabalho artistico, o que implica um maior investirAento.
aproximacao com a gsociacdo Profissional de Artistas Plastipesmitiu visualizar o
cotidiano do trabalho artistico, por ser uma associa¢cdo voltada para uma profissdo que
nao possui um registro formal enquanto profissional da arte. Os esforcos dacéssoc
consistem principalmente em procurar driblar as dificuldatesrabalhoencontradas
pelos artistas que tem condi¢cdesnais arduascomo produtores independentes.
importante salientar que a APAP concentra um perfil de artstaisvamente estritga
gue o associado deve ter, obrigatoriamente, dez anos de profisséo artistica para integrar
se a associacaama medida compreensivel pslatusde uma associacao profissional,

mas ao mesmo tempo excludente da parcela de artistas.jovens

O reconhecimeo do artista depende de seu meio, de suas relagcdes no
mercado de arte. A ndo existéncia de uma profissdo regulamentada como artista plastico
dificulta ainda mais o0 acesso a esse tipo de trabalho, exigindo muitas vezes a posse de
recursos e investimentoggsoais para obter estabilidade. A concentracdo de ateliés na
regido Oeste sugere a relacdo de que os artistas com algum tipo de reconhecimento no
meio artistico sejam providos de recursos, por localizaemas areas mais valorizadas
da cidade. Os dadokevantados provocam assim uma reflexdo sobre a profissdo
artistica, sendo aqui considerados especificamente os artistas plasticos que trabalham

com os tipos de obras contidos no recorte, restrita a pequena parte da populagcédo pelos
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altos valores envolvidosE possivel entdo perceber as dificuldades encontradas na
cidade do fazer arte e as circunstancias contraditérias do mundo em que se faz
(ARGAN, 1998).



Mapa 1: Ateliés de arte na cidade de S&o Paulo
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2.2 Galerias de arte em Sao Paulo

O levantamento referente as galerias (mapa 2) contém 133 fixos localizados
na cidade de S&o Paulo, e sua distribuicdo nas regides da cidade se da da seguinte
forma: 80% na regido Oeste, 10% na regidao Sul, 9% na regido Centro, e 1% na regido

Leste.

O papeldas galerias de arte no circuito € muito importante, por promover,
ao mesmo tempo, exposicoes e venda, também através de leildes. Esses fixos exercem
grande influéncia na divulgacdo dos artistas, como um verdadeiro papel de mecenato,
possibilitando sua Variza¢&o no circuito, inserindos no mercado de arte e facilitando
seu reconhecimento nacional e internacidndl galeria referese diretamente ao
consumo de arte, e a sua localizag&o na cidade relasgooam o perfil do publico que

consome esse tipde mercadoria.

A concentracdo desse tipo de fixo teswmainda mais evidente a partir da
consideracao dos distritos da regido Oeste: das 133 galerias levantadas, 53 emseontram
no Jardim Paulista, em bairros como Jardim Europa, Jardim América e JatdistePa
e 30 no distrito de Pinheiros, em bairros como Vila Madalena e Pinheiros. A
porcentagem de galerias nesses distritos em relacdo ao total em toda a cidade é 62%.
Notase assim uma grande concentracdo na regido QO:gt®is do que isso, nos

distritos Jardim Paulista e Pinheiros.

® As feiras de arte periddicas S¥te e PARTE, realizadas em S&o Pawloxiliaram no levantamento

referente as galerias. Essas feiras vincedandiretamente as galerias, através das quais o artista expde

sua obra. E importante salientar que essas feiras, principalmenté\eSEEm carater internacional e
posicionam o Basil no circuito internacional de artes plasticas. A dindmica desse circuito carasteriza

pela comercializacdo de obras de arte e pelos altos valores envolvidos, sendo por isso um mercado mais
restrito. Além das grandes feiras, as feiras de arte e matesaambém se mostraram Uteis no
levantamento de galerias, através de entrevistas com artistas que relatavam suas relagdes com esse tipo de
fixo, com vendas e exposi¢des realizadas.
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Mapa 2: Galerias de arte na cidade de S&o Paulo
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2.3Feiras de arte em locais publicos em Sao Paulo

Entre as feiras de rua realizadas em Sao Paulo, quatro abordam o objeto de
estudo proposto, realizando a venda desapfasticas. Essas feiras correspondem
aquelas realizadas na Praca dos Omaguas, na Praca Benedito Calixto, no Parque
Trianon, e na Praga da Republica. As duas primeiras locaieamo bairro de
Pinheiros, a feira do Trianon no bairro Jardim Paulistafera da Republica no bairro
Republica. Assim, trés feiras localizasa na regido Oeste e uma na regido céntal

mapa 3 traz a distribuicdo desses fixos na cidade de S&o Paulo.

Diferente da maior parte dadementos mapeados, as feiras de arte desse
tipo utilizamse mais do meio construido urbano, por serem realizadas em locais
publicos, em pracas e calcadas. As feiras dos Omaguas e Republica ganharam destaque

na pesquisa pela tradigdo em pinturas.

A feira da Praca da Republica acontece ha mais de & extnoje possui
mais de 20 expositores de pintutaalém de artigos de artesanato e alimentacdo. Ha
uma grande diversidade de estilos e técnicas de pintura utilizadas pelos artistas, e 0s
valores variam de dez a quinhentos reais por tela. A feira aecatscdomingos, pela
manha e tarde, sob um intenso movimento. A localiza¢&o da praca, no centro da cidade,
e o facil acesso através do transporte publico, principalmente 6nibus e metrd, sdo
caracteristicas que beneficiam as atividades ali realizadasedavalo a participacdo
do publico externoHoje, a feira da Praca da Republica é um remanescente do centro da
cidade de Sao Paulo, resgatando o periodo em que essa area concentrava nao so grande
parte dos elementos culturais e comerciai®mo ainda o faz mas também grande
parcela da populacéo das classes mais altas, que frequentavam assiduamente o centro,
antes de ocorrer o deslocamento do centro financeiro da cidade, inicialmente para a
Avenida Paulista.

Do ponto de vista urbanistico, os anos 70 maroap deslocamento do

centro de consumo das elites, da cidade do Centro Histérico em direcdo a
avenida Paulista e Jardins. Até essa data, a Sado Paulo metropolitana contava

® S&0 Paulo apresenta uma listagem de 44 feiras de arte e artesamnigadd através da Secretaria de
Cultura da Cidade de Séo Paulo, disponivel em
http://portal.prefeitura.sp.gov.br/noticias/sec/subprefeituras/2009/07/@tile essas feiras, constatou

se, através de visitas e entrevistas, que apenas quatro abordgto delestudo proposto.

" Através das entrevistas realizadas, foi possivel saber que a inscricdo como artista plastico é mais cara do
que a como artesdo, o que leva muitos artistas que ali expbe a insereneersegunda modalidade.

Outros artistas naakpdem devidamente inscritos, e utilizam de maneira informal a praca para a venda de
obras.
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com um Ynico centro, feito de duas parte
tridangub), constituido durante a primeira industrializacdo (390) e o
ACentro Novoo (da pra-a Ramos ~ pra-a de

no pésguerra (1¢0-60) (ROLNIK, 2001, p.45).

A feira da Praca dos Omaguas, no bairro déhétins, comecou no ano
2000, com acoordenacdo de um dos artistas exposifoiés inicio, era voltada apenas
para artistas plasticos, e alguns que ja expunhafeiraadaPraca da Republicambém
participavam para ter mais um dia de venda, jA que uma acontece aos sabados e outr
aos domingos. Com a morte de alguns artistas e diminuicdo dos participantes, houve a
necessidade de diversificar os trabalhos com a entrada de artesanatos. A feira acontece

aos sabados, de manha e tarde.

8 Em entrevista realizada com o coordenadofeifa, Sullivan Gaspar, foi possivel salbgre os artistas

pagam uma taxa anual para a prefeitura pelo uso da prapamssuem parceria com alguns dos
estabelecimentos do entorno, que auxiliam na manutencdo do jardim e com o oferecimento de locais de
reunido para os artistas.
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Mapa 3: Feiras de arte em locais pldlicos na cidade de S&o Paulo
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2.4Museus de arte em Sao Paulo

O levantamento de museus (mapa 4) cujo acervo enealeeorte proposto
contempla 2%ixos, e sua distribuicdo entre as regides paulistanas corresponde a 52% na

regido Centro, 24% na regia@§ie e 24% na regiao Sul.

Os museus encontrase na cidade sob variados pefie carater publico e
privado, abordando tematicas artisticas, historicas, cientificas ou ambientais em seu
acervo.Aqueles referentes as artes plastiegs uma funcdo impaxhte no circuito por
promover um tipo de consumo de arte, através de exposi¢cdes, e por instituir o valor
simb-lico das obras de arte, uma vez que
capaz de aplicese a qualquer coisa designada como digna de pererdida
esteticament eo (XH%.9dielabhtioedpecldididadepdesse fixo,
Nakagawa (2011, p.29) coloca que

Os museus possuem duas atribuigcbes primordiais: a conservacao e exposi¢édo
de seus acervos. Por isso, 0s museus devem garantic@Es@mbientais
(temperatura, umidade relativa do ar, presséo, luminosidade, poluicdo e etc.)
que assegurem a guarda, conae@ e exibicdo de seus acervbkeste

sentido, as mesmas condi¢cdes postas pela conservacdouemaa dos
acervos devem ser gantidas quando os objetos séo expostos ao publico.

Como apontaNakagawa (2011), os museus, embora venham passando por
uma mudancare sua funcdo sociatem suas orientagbes definidas, permanecendo a
no-«o de fdApreserva-«o cud® @ papd do museunm i de al
circuito de arte cristalizae entdo como uma forma de institucionalizacado formal da
obra de arte como patriménio cultural, e ao mesmo tempo torna seus visitantes em

consumidores de arte e cultura. Para Anico (2005, p.78),

Museus epatrimbnio configuranse, desse modo, como um legado da
modernidade que procura uma nova legitimacdo institucional no pFesen
(...). O anterior modelo dogisitantes enquanto cidaddos transfoiseanum
modelo de visitantes enquanto samidores, que dessmodo passam a
ocupar o cerne de todas as atividades. (...) Assim sendo, os visitantes dos
museus na contemporaneidade s&do crescentemente conceptualizados
enquanto publicalvos, segmens de mercado, com diferentes
caracteristicas e necessidades.

° O levantamento realizado na pesquisa se baseou no recorte estabelecido, considezpeda®s

museus de artes plasticas.

% |sso foi percebido ao longo do levantamento, em que foram encontrados museus interativos e
tecnolégicos, que se distinguem do padrdo tradicional da maioria, que apresenta o acervo de forma
expositiva sem atividades de iragéio com 0s visitantes.
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Assim, 0 s museus S «O0, i negavel ment e, Aas
importantes para a conservacdo do patrimdnio publico, por abrigar colecdes de interesse
hist-rico e art2stico e por |l egitimar e <co
2001, p.73).

Sobreo perfil dos museus paulistanos, Nakagawa (2011) propde a seguinte
espacializacdo: no centro, concentrsen museus de identidades histéricas dos
colonizadores e bandeirantes, e nas regides Oeste e Sul, museus com tematicas
modernistas e instituicbes des@rm e pesquisa. Essa caracterizagdo isenaima
ferramenta para o entendimento da propria cidade, permitindo a compreensdo dos

diferentes momentos histéricos e o processo de urbanizacéo.

Em relacdo a distribuicho dos museus, consiatama concentracam
regido central, nos distritos Bom Retiro, onde estédo a Pinacoteca e a Estacdo Pinacoteca,
e Consolacdo, onde se localiza o Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP). Ao todo, a
regido central possui 11 dos 21 museus de arte da cidade. Os distritos Jardita, Paulis
na regidao Oeste, e Moema, na regido Sul, contém 3 museus cada um, e ambas as
regides, Oeste e Sul, possuem 5 museus. As regides Norte e Leste ndo possuem museus

desse perfil.
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Mapa 4: Museus de arte na cidade de Sao Paulo
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2.5Casas de ledio em Sao Paulo

As casas de leildo compde o circuito de arte e exercem uma funcéo
importante como mediadoras do comeércio e consumo da obra de arte, com uma
dindmica propria. Segundo Rossi (2001, p.57),

As vendas em leildes, por serem livres e publicaegragssoas interessadas

em adquirir bens artisticos, parecem ser o melhor veiculo para definir o valor

de mercado da obra de arte, comprovando e legitimando as cota¢gbes dos
diversos artistas. Por outro lado, o leildo pode reunir obras que deixaram de

ser \endidas em outras circunstancias, oferecendo vantagens para o
comprador

O mapa 5 traz a localizacdo ddscasas de leildo na cidade de Sao Paulo. A
distribuicdo pelas regides administrativas se da da seguinte forma: 67% na regido Oeste,
28% na regido ceral e 5% na regidao Lestd\Nessa distribuicdo, destasa a
concentracao, na regiao Oeste, nos distritos Jardim Paulista, com 7 fixos, e Pinheiros,
com 3. Os bairros Higienopolis e Cerqueira César, no distrito Consolacdo, na regiao

central, concentram aodo 5 fixos.

Caracteristica central que envolve a atividade leiloeira é a sua dinamica de
realizacdo apos o advento da internet, em grande parte dedotimet’. Além disso,
muitas galerias realizam seu préprio leildo através de platafoomiiise’?. Essa
dindmica requisita dos organizadores uma estrutura, que inclui sofisearespara
acompanhamento de lances e arremates, cadastramento e verificacdo deecpedtes,

ocorrer sem um local fixo.

1 0 levantamento se mostrou insuficiente para ilustrar a localizacdo da atividade leiloeira, visto que apds

0 advento da internet, a dinAmica de realizacdo dos leildes de arte passou a ser em grande parte realizada

de formaonline

Zpor i sso, foi i mportante acompanhar ososgommar t ai s AL
empresas terceirizadas especializadas na atividade leitoding e que realizam leildes para galerias e

escritorios de arte.



Mapa 5: Casas de leildo na cidade de S&o Paulo
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